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Schon, warst du da — eine Biographie

Esther Ernst. Geboren, Basel, Schweiz, 19. April 1977. Uhrzeit unbekannt. Fiinf Uhr am
Morgen, darauf beharrt die Mutter. Der Vater skeptisch. Wagt nichts zu sagen. War nicht da-
bei. Stand vor der Tiir. Die erste Tochter. Das erste Kind. April 1978. Das Gebet der Konigin
Ester: Erhore, Gott, der du Macht hast iiber alle, die Stimme derer, die keine andre Hoffnung
haben, und errette uns aus der Hand der Gottlosen und befreie mich aus meinen Angsten.
Von der Mutter auserwéhlter Taufspruch. Mit dem Aufkommen einer schweren Lebensmit-
telallergie verliert sie selbst den Glauben. Fiir den Vater ein Makel. Als Vorsitzender des
Basler Kantonalverbands des Schweizerischen Roten Kreuzes steht ihm die Gottlosigkeit sei-
ner Frau nicht gut zu Gesicht. Wohin mit den Angsten? Esther. Keine Auffilligkeiten in den
ersten Kinderjahren. Bis dann die Mutter nicht mehr schwanger wird, das zweite Kind nicht
kommen will. Bis dann die Mutter einem Vorschlag des Vaters folgt. Republik Aquatorial-
guinea. Dorthin ist der Vater hdufig unterwegs, hilft, die Hilfsorganisation im zentralafrikani-
schem Staat aufzubauen. Seine Beziehungen, auch in der Schweiz, beschleunigen ein Adop-
tionsverfahren. Esthers kleine Schwester ist schwarz und Esther gerade mal vier Jahre alt und
ohne Verstindnis fiir die Herkunft der neuen Mitbewohnerin. Auch weil die Mutter ohne
Schwangerschaft mit dem Baby im Arm in Depression verfillt, vermehren sich die allergi-
schen Reaktionen ihres Magens. Der Vater kiimmert sich, so gut er kann, nur kann er, einge-
bunden in die Arbeit, selten, auch wenn er nicht ldnger die Heimat der neuen Tochter bereist.
Die Mutter ertrdgt die Blicke der Nachbarn und Bekannten in ihrem Riicken nicht, denn dort
besagen sie anderes, als von Angesicht zu Angesicht. Das soll sich spéter, dank Weihnacht,
wieder dndern, doch dazu spéter mehr. Vorerst verschliet sich die Mutter mit der kleinen,
vom Bantuvolk abstammenden Elsa, schlieBt auch Esther aus, die friih zu spiiren bekommt,
dal} einem jemand vorgezogen werden kann.

Frau Herzog wird angestellt, kiimmert sich um Haushalt, Esther und Ernédhrung. Mit vier Jah-
ren kommt Esther vorschriftsméfig in den Kindergarten, danach fiinf Jahre Primarschule.
Keine Verhaltensauffilligkeiten. Frau Herzog bewirtet, die Mutter unsichtbar, ein Schatten-
wesen, der Vater eingespannt ins Hilfswerk. Gemeinsam musiziert die Familie. Die Mutter
beginnt, Esther an der Harfe zu unterrichten. Selbst sehr talentiert, hat die Mutter den Beruf
der Harfenistin im Symphonieorchester Basel fiir die Familie aufgegeben. Esther zeigt sich
lern- doch nicht begeisterungsfahig. Um der Mutter zu gefallen, miiht sie sich. Der Vater
spielt Gitarre. Esther schitzt die Hausmusik als seltene Familienzusammenkiinfte.

1988. Im Alter von elf Jahren erster Schulhauswechsel. Esther besucht das Progymnasium.
Zur gleichen Zeit wird Elsa eingeschult und Frau Herzog aus dem Haushalt entlassen, obwohl
die Mutter wieder einer Arbeit nachgeht. Doch sie duldet nicht linger Fremde in ihrem Haus.
Esthers Mutter entwirft und fertigt Weihnachtsschmuck, zundchst zu Hause, schon bald in
einem Ladengeschéft mit Werkstatt und drei Angestellten, denn schnell ist ihre Kunst iiber die
Grenzen Basels hinweg bekannt.



Esther besucht die Schule, ohne Probleme mit der Leistung zu haben. Auf Anregung des Va-
ters betreibt sie seit dem achten Lebensjahr Leichtathletik bei den Old Boys Basel. Mit dem
Schulhauswechsel spezialisiert sie sich auf die Disziplin 100 Meter Hiirden und erhoht das
Trainingspensum. 1990. Wihrend ihre Freundinnen und Freunde aus der Schule sich allméh-
lich fiir Erwachsenenunterhaltung zu interessieren beginnen, arbeitet sie an der Verbesserung
ihrer Bestzeit. Es kommt zu einer Auseinandersetzung zwischen Vater und Mutter, die
mochte, dall Esther den Sport zu Gunsten der musikalischen Ausbildung aufgibt. Streit liegt
nicht in der Natur des Vaters, doch in diesem Fall setzt er sich und somit Esthers Interessen
durch. Die Mutter {iberldBt Esther nun immer mehr sich selbst und richtet noch mehr Auf-
merksamkeit auf Elsa, deren Gesangsstudium sie vorantreibt. Elsa leidet unter der iibertriebe-
nen Fiirsorge der Mutter, durch die sie sich ausgegrenzt sieht.

1991. Esther wird mit vierzehn schweizer Jugendmeisterin im 100 Meter-Hiirdenlauf. Ein
Junge aus dem Sportverein, Marcel, ist in sie verliebt. Der erste KuB3. 1992. Mit fiinfzehn iiber
das Kiissen noch nicht hinaus, der nidchste Schulhauswechsel auf die Diplommittelschule.
Erste Verhaltensauffilligkeit bei Esther. Sie neigt dazu, ihr Gegeniiber im Gesprich zu analy-
sieren, sagt jedem auf den Kopf zu, was sie im Augenblick von ihm hilt, was von dem, was
einer sagt oder tut, tatsdchlich zu halten ist. [hre Freundinnen beginnen sie zu filirchten und zu
schneiden. Thr Freund Marcel ist iiberfordert. Esther seziert solange jede seiner Bewegungen,
bis Marcel eine Verhaltensstorung aufweist und einen Therapeuten aufsuchen muf3. Dem ge-
gentiiber sagt er, lieber ein Messer im Herz, als von Esther beschrieben zu werden. Der Thera-
peut empfiehlt ihm, sich von Esther zu trennen. Erster Liebeskummer. Esther hort auf, ihre
Gedanken laut auszusprechen.

1993. Das Weinachtsschmuckgeschift der Mutter expandiert, doch sie verldBt aufgrund ihrer
Krankheit kaum mehr das Haus, tibertrdgt die Geschéftsleitung und kiimmert sich zu Hause
um die Entwiirfe. Zudem ist der Erndhrungsplan durch das Leiden der Mutter eingeschrinkt -
es gibt fast nur mehr Kartoffeln und Esther und Elsa verwenden ihr Taschengeld, um aufler
Haus zu essen, da die Mutter nicht einmal die Anwesenheit anderer Nahrungsmittel in ihrer
Kiiche ertrdgt. Der Vater bemiiht sich, die erneute Anstellung einer Haushaltshilfe durchzu-
setzen und scheitert.

1994. Zu FElsas dreizehntem Geburtstag schenkt Esther, mittlerweile siebzehn, ihr ein Buch
mit dem Titel: EIN TAG. Es enthidlt vierundzwanzig Zeichnungen von Esther, zu jeder
Stunde eines Tages ein Bild. Esther beschreibt nicht mehr mit Worten. Sie {libersetzt, was sie
sieht. Elsa ist beeindruckt. Sie stellt den Mittelpunkt der Zeichnungen dar, ohne verurteilt zu
werden. Thre wenige Freizeit verbringt Esther mehr und mehr in Museen, Galerien und im
Theater. Darunter leidet der Sport, eine neue Bestzeit riickt in weite Ferne, gewonnene Titel
werden nicht verteidigt. Sie ist schon immer lieber in ein Naturkundemuseum als in den Zoo
gegangen. Ihr war es wichtig, daf} sich die Dinge, die sie beobachtete, nicht bewegten. ,Sonst
kann ich nicht in Ruhe gucken, und wie soll ich etwas zeichnen, daf; ich nicht in Ruhe studiert
habe, wie soll ich denn Bewegung zeichnen’ hat sie mich gefragt, sagt der Vater. Auch
Esthers neues Interesse unterstiitzend, besorgt er ihr eine Arbeit im Museum fiir Kunsthand-



werk. Esther lernt die Schmuckdesignerin Martina Nef kennen. Thren Stiicken mutet etwas
archaisches, kindliches an. Sie entziehen sich gdngigen Formaten. Die Entwiirfe zeichnet Nef
mit Kohle oder Blei- und Buntstiften auf Din A-4-Blitter und versieht sie zusitzlich mit
Emblemen, einzelnen Sétzen oder Worten, die sich an einen imaginierten Adressaten richten.
Esther ist beeindruckt von Nefs Umgang mit Material und ihren Notiz-Zeichnungen. Im Mu-
seum fiir Kunstahndwerk sind alle iiberrascht von Esthers Kenntnissen, ihrem Interesse und
schon bald iibernimmt aushilfsweise Fithrungen. Wenn sie unbedingt ein Talent in diese
Richtung entwickeln mufite, hdtte ich es gerne gesehen, daf3 sie es fiir mein Weihnachts-
schmuckdesign umsetzt. Sie diskutiert gern, nur horen tut sie nicht. Sie kann nichts annehmen,
von niemandem, berichtet die Mutter. Aus Versehen wird Esther fiir eine Fiihrung einer
Gruppe siidkoreanischer Geschiftsreisender eingeteilt, die kein Englisch, Franzdsisch oder
Deutsch verstehen. Es besteht keine Vermittlungsmdglichkeit fiir Esther, doch die Koreaner,
eingenommen von ihrem Wesen, bestehen auf Esthers Begleitung. Sie umringen sie beim
Gang durch die Ausstellungsrdume, reden unauthorlich auf sie ein, lachen, kommen ihr,
Esthers Eindruck nach, immer ndher und lassen nicht von ihr. Esther erleidet eine Panik-
attacke, von allen, auch von ihr selbst, unterschétzt. Doch sie kiindigt ihre erste bezahlte Ar-
beit, konzentriert sich auf das Abitur, lenkt ihr Augenmerk scheinbar von der Bildenden
Kunst auf das Theater. Keiner weil3, ob sie noch zeichnet.

1995. Abitur erfolgreich. Endgiiltige Aufgabe des Leistungssports. Verwerfen der Pldne ihrer
Eltern, stattdessen Biihnenbildhospitanz beim Schauspiel Basel. Die sozialen Kontakte der
Schulzeit, aus dem Sportverein werden kategorisch abgebrochen. Es ergeben sich neue Be-
kanntschaften in der Basler Kunstszene. Esther stellt Fragen. Sie wird bekannt als diejenige,
die fragt, nachfragt, nicht locker 146t, ohne etwas von sich selbst preiszugeben. Man weicht
ihr aus. Am Theater verhélt sie sich still, stellt keine Fragen. Da war ich so in Arbeit einge-
bunden, daf3 die Art und Weise der Produktion, von der Planungsphase bis zu einem Premie-
renabend, alles beantwortete. Mir war bald klar, daf3 die Theaterarbeit nur stattfinden
konnte, wenn man nicht tiber das Theater hinausdachte. Sie beinhaltete in ihrer Bewegung
den Stillstand, den ich fiir meine Beobachtungen benotigte. Das Paradox hat mich fasziniert.
Esther Ernst in DIE DEUTSCHE BUHNE 2/2005. Vertiefung der Freundschaft zu Martina
Nef.

Das Geschift der Mutter bliiht. Sie gestaltet mittlerweile die Weihnachtsbdume beriihmter
Personlichkeiten aus Kultur und Politik. Der Haushalt Ernst ist ldngst in zwei Paralleluniver-
sen unterteilt. Nur Elsa findet noch Zugang zur Welt der Mutter, die im Jahr 1997 beauftragt
wird, den Roten Platz in Moskau zu gestalten. Auch Barbara Bush und das Wei3e Haus geho-
ren zu ihren Kunden. Der Vater steht kurz vor der Pensionierung. Er beschlie3t, mit seinen
Tochtern in die Republik Aquatorialguinea, Elsas Heimat, zu reisen. Elsa ist unschliissig,
Esther gelingt es, sie zu iiberreden.

Sommer 1997. Republik Aquatorialguinea, drittgroBter Erddlproduzent siidlich der Sahara.
Die Schwestergesellschaft vom Schweizer Roten Kreuz ist die erste vom Staat unabhingige
Organisation. Thre Schwerpunkte: Trinkwasser, Jugend, Frauenforderung. Der Vater reist mit
seinen Tochtern von Camp zu Camp, durchs Festland und {iber die Inseln. Elsa ist schweig-



sam. Sie gesteht Esther: Irgendwo in mir sagt ein Gefiihl, daf3 ich das bin, was ich hier sehe,
und das stoffit mich ab, weil der Rest von mir schreit, nein, das bin ich nicht.

In der Hauptstadt Malabo auf der Insel Bioko werden sie in die franzdsische Botschaft zu
einem Empfang eingeladen. Esther berichtet jedem, der sie anspricht, von ihren Eindriicken,
die sie in der Republik gewonnen hat. Alle nicken routiniert schockiert, prosten ihr zu und
wenden sich an einen Small-Talk-Kandidaten, bei dem sie sich iiber die schlechten Griins auf
dem Golfplatz beschweren konnen, wihrend auf einem Fernsehbildschirm ohne Ton die Bil-
der von Schauprozessen gegen angebliche Putschisten laufen. Elsa sieht weg. Esther sieht hin.
Die Angeklagten werden geschlagen. Den Angeklagten werden Brandwunden zugefiigt. Die
Kameras laufen. Der Fernseher lauft. Und pl6tzlich, ein SchuB3 ins Genick. Aus Sicherheits-
griinden. Auf solchen Empfdingen wird Politik gemacht, man glaubt es kaum. Gerade habe ich
von der Frau des amerikanischen Botschafters - die USA haben wegen den Erdélvorkommen
diplomatische Beziehungen aufgenommen - Unterstiitzung fiir den Bau der neuen Schule auf
Elobey Chico zugesagt bekommen, obwohl ich offiziell gar nicht mehr im Dienst bin, erklart
der Vater den Tochtern. Ob sie ihm auch gleich den Lehrplan diktiert habe, mochte Esther
von ihrem Vater wissen. Elsa vertridgt die Malaria-Prophelaxemedikamente nicht einen Mo-
ment ldnger. Vorzeitiger Aufbruch. Riickreise.

1998. Veridnderungen. Elsa bricht die Schule ab und der Mutter das Herz, da sie sich weigert,
bei Musikhochschulen vorzusingen und stattdessen eine Ausbildung als Hotelfachfrau be-
ginnt. Elsa zieht aus. Esthers Vater gibt den Vorsitz des Kantonalverbands Schweizer Rotes
Kreuz ab. Die Mutter verstummt. Das Ende der Hausmusikabende. Die Familie droht ausein-
anderzubrechen. Das Theater Basel bietet Esther eine Festanstellung als Biihnenbildassisten-
tin an. Esther willigt ein, um es sich leisten zu konnen, die erste eigene Wohnung zu beziehen.
Die Familie bricht auseinander. Esther ist einundzwanzig Jahre alt und beginnt, sich verniinf-
tig zu erndhren. Die Kiinstlerfreunde verlachen Esther wegen ihres Theaterengagements.
Esther erhélt den Spitznamen Kulisse. Keiner fiirchtet noch ihre Fragen. Am Theater ist nie-
mand an ihren Vorschldgen interessiert. Sie arbeitet zu. Sie hort zu. Durch stillen Wider-
spruch entstehen eigene Ideen. Noch sind sie in keiner Art und Weise formbar. Begegnung
mit Max Reese. In der Kantine. Zweite Liebe. Ein Schauspieler. Auch er nennt sie Kulisse.
Nur setzt er, meine kleine, davor. Trotzdem. Hals iiber Kopf. Max kreist um sich selbst.
Esther setzt ihn in Bezug zu Raum. Fortbildung. Sie fechten das aus. Theater. Wieder bringt
eine Ablehnung Esther einer eigenen Vorstellung ndher. Was ist Spiel, wie spielt man das. Sie
spielen miteinander, mehr ist fiir Max nicht moglich. Esther erfahrt nicht, wer er ist. Irgendwo
zwischen Rollenprofilen verlorengegangen. Esthers Spurensuche erzeugt Agression. Max
schligt seine kleine Kulisse, weil er nicht von ihr lassen kann. Esther bleibt mit ihm, weil sie
sich erinnern mochte, von was sie sich angezogen fiihlte, das sie ihn lieben lieB3. Sie fiirchtet
sich, weil sie ihn noch immer liebt. Er flirchtet die Wiederholung einer Tat, fiir die er sich so
sehr schamt, daB3 er Esther nicht mehr beriihren kann. Kein Ausweg. Stillstand. Was sich be-
wegt, kann sie nicht zeichnen. Portraitserie von Max. Esther erinnert die Aussage ihrer ersten
grof3en Liebe, lieber ein Messer im Herz, als von Esther beschrieben zu werden, und verwei-
gert Max die Ansicht der Zeichnungen. Er sieht sie sich trotzdem an. Danach schlédgt er vor,
in Freundschaft auseinanderzugehen.



1999. Martina Nef ladt Esther zu einer gemeinsamen Reise nach Istanbul ein, damit Esther
Abstand gewinnen kann. Kiinstlerviertel Cihangir, Blick auf den Bosporus. Beyoglu. Naht-
stelle Europa. Jenseits Beyoglus der Bruch, der Nef verschreckt. Sie streiten. Esther zieht in
eine Pension am Hafen von Besiktas. Zum ersten Mal hat sie das Gefiihl, Grof3stadt zu erfah-
ren. Es gibt kein Innehalten. Der FluB3 der Menschen ist existenziell. Nur auf den Fihren gibt
es Atempausen. Esther setzt immer wieder auf den asiatischen Teil, nach Kadekdy {iber.
Markt und Teestuben im Freien, Gliicksspiel, Junkies, alte Frauen und Ménner, die sich den
ganzen Tag nicht rithren, ballspielende Kinder in Schuluniformen, Soldaten und Polizisten,
der Gesang der Muezzin. Esther, mit Fotokamera und Zeichenbuch unterwegs, fotografiert
nicht, noch zeichnet sie. Spéter sagt sie, dort in Kadekéy war etwas wie Auflosung. Immer
wieder Bilder von Max, die aber erstarrt waren in mir, die ich nicht loswurde und die sich
vermischten mit dem, was ich an diesem Ort wahrnahm, der um mich herum war, als widre ich
gar nicht da. Dann noch dieses Erkennen von Nichtverstehen, dafs eine Person, Martina, die
mir vertraut schien, nicht mehr dieser Projektion von mir entsprach, was meinen Blick auf
ihre Kunst mitverdnderte und mir bewufSt machte, daf3 ich da moglicheweise eine Entschei-
dung treffen mufite. Ob man da trennen mufite zwischen Objekt und Subjekt. Auf einmal also
eine Ahnung davon, dafs man sich sogar fiir ein Ziel entscheiden mufite, um nicht zu ver-
schwinden, oder auch nur, um sich iiberhaupt vor sich selbst verantworten zu konnen.

Riickkehr nach Basel. Esther ist zweiundzwanzig. Endgiiltiger Bruch zwischen Elsa und der
Mutter. Nach der Reise in die Republik Aquatorialguinea hat Elsa die GewiBheit gewonnen,
keine Heimat zu haben. Kein Empfinden fiir, keinen Ankniipfungspunkt in ihrem Geburtsland
und zugleich der Verlust von Heimatgefiihl und Anbindung in der Schweiz. Die Arbeit, das
Leben im Hotel, in dem sie mittlerweile auch wohnt, entspricht ihrer Selbstwahrnehmung.
Fixpunkt im Innenraum Transit. Keiner der Géste ahnt, dafl sie eine Wahl hat und in ihren
Blicken, ihren Gesten liest Elsa die Selbstverstiandlichkeit, mit der eine Schwarze an diesem
Ort in jeder Funktion, die dem Gast dient, gesehen wird. Elsas SelbstbewuBtsein wird Esther
ein Vorbild. Noch sucht sie nach einer Entscheidungshilfe fiir ihren Weg.

Mairz 2000. Esther macht eine letzte Biihnenbildassistenz am Theater Basel. SCHLOSS. Der
Installationskiinstler und Leiter des Performanceensembles LOSE COMBO, Jorg Laue, ent-
wirft und gestaltet den Raum. Sensibilisierung fiir Strukturen und Materialien. Schieferplatten
auf dem Boden. Bahnen von Dachpappe hingen im Halbkreis in den Raum hinein. Projekti-
onsflidche fiir Film. Bearbeitung des Materials, Projektion auf Glaswolle und erneutes Abfil-
men. Esther erlebt zum ersten Mal die Offnung des Biihnenraums. Die Kulisse stirbt. Die
Schauspieler verschwinden im Licht. Das Theater steht Kopf. Esther erkennt den Horizont.
Abschaffung der Biihne als illustrativen Funktionsraum. Laue hebt die Hierarchie der Thea-
terelemente Raum, Licht, Sprache und Korper auf. Esther erkennt einen Weg. Zur Freude der
Eltern entscheidet sie sich doch noch fiir ein Studium.

Oktober 2000. Klasse von Inga Svala Thorsdottir in Hamburg. Esther bezieht ein WG-Zim-
mer gegeniiber der Astra-Brauerei in St. Pauli. Auf der einen Seite die Faszination des Ge-
wirrs aus Sex-Gewerbe, szenigem Nachtleben, Kultur und dem Alltag eines Wohnviertels, auf



der anderen Seite wiederkehrende Panikattacken. Manchmal mitten auf der Strafle, im Kiez-
bild nicht weiter auffallend. Esther sieht in der Reiziiberflutung den Ausloser. Ohne Kontrolle
reagieren ihre Rezeptoren, siichtig nach jeder Wahrnehmung. Auf der Suche nach einem
Trennverfahren, einem Ordnungssystem. Auf der Suche nach Auseinandersetzung und Magie
an der Hochschule. Stattdessen Angst vor der Angst und Konfrontation, die ins Leere lduft.
Versohnung mit Martina Nef in Hamburg. Mehr Gefiihl. Esther ist {iberrascht. Sie 146t es zu.
Irritation. Martina ist verunsichert. Was man nicht erzwingen kann. Eine liebt immer mehr als
die andere. Esther kann es nicht erzwingen. Ende des Versuchs. Ende der Panikattacken.
Martina bleibt trotzdem in Hamburg. Esther hilft Martina Nef bei den Vorbereitungen zu ei-
ner Werkschau. Esther baut Vitrinen und Rahmen.

Mairz 2001. Kurz vor der Ausstellungser6ffnung fahren Nef und Esther gemeinsam nach
Basel. Esthers Mutter hat ihr Haus, das sie seit nun mehr drei Jahren nicht verlassen hat, in
eine Produktionsstitte des Weihnachtsschmuckgeschifts verwandelt. In der néchsten Saison
wird sie offiziell den Baum auf dem Petersplatz in Rom gestalten. Nur im ersten Stock wer-
den von ihr und ithrem Mann noch zwei Zimmer bewohnt. Fiir Esther gibt es keinen Platz
mehr in threm Elternhaus. Mit dem Vater trifft sie sich im Hotelrestaurant, bei Elsa. Als
ehrenamtlicher Mitarbeiter des Internationalen Roten Kreuzes reist er mittlerweile wieder
viel, gibt Fortbildungskurse in ganz Europa, um moglichst selten zu Hause sein zu miissen. Er
sagt: Es ist eigenartig mit ihr zusammen in dem Haus zu sein, wenn man mit der eigenen Fa-
milie dort schon seit Jahren kein Weihnachten mehr feiert.

20. Mérz 2001. Martina Nef und Esther nach dem Besuch eines Konzerts in einer Strafen-
bahn Richtung Basel SBB. Nacht. Letzte Fahrt. Aufler ihnen nur ein betrunkener Punk im
Wagon. Claraplatz. Zwei Ménner steigen ein. Lederjacken. Ohne Gesicht. Ohne ein Gesicht,
an das sich Esther oder Martina spéter erinnern konnten. Einer zieht eine Handfeuerwaffe,
hélt dem Punk den Lauf an den Kopf. Das Opfer ist gestellt. Zielgerichtet. Der andere tritt und
priigelt. Beide treten und priigeln auf den am Boden liegenden Punk ein, die Waffe immer auf
seinen Kopf gerichtet. Haltestelle Bankverein steigen die Ménner aus, als wére nichts gesche-
hen. Eine Station spiter. Aschenplatz. Martina steigt aus. Als wire nichts geschehen. Doch sie
vergifit, sich von Esther zu verabschieden. Im Wagon noch Esther und der blutende, mog-
licherweise bewuBtlose Punk. Esther sieht Bilder. Malabo. Folteropfer. Eine Hinrichtung.
Kadekoy. Sonnenblumenkerne knackende Kinder. Max Reese. Die Hand von Max, die in ihr
Gesicht schldgt. Filmrif3. Esther erinnert sich am néchsten Morgen nicht, wie sie bis zu die-
sem Morgen die Zeit verbracht hat. Wo. Wie sie dorthingekommen ist, zu Elsa. Sie beginnt
den erinnerbaren Ablauf zu zeichnen, um die Liicke zu schlieen, das Verlorengegangene
zuriickzuholen.

21. Mirz 2001. In der Basler Zeitung liest Esther unter Vermischtes: Angriff im Trdmmli - Ein
Neunzehnjihriger Auszubildender erleidet Gehirnerschiitterung, den Bruch zweier Rippen
und des Nasenbeins. Esther meldet sich bei der Polizei, um anzugeben, die Téter nicht be-
schreiben zu konnen. Martina Nef weigert sich, sie zu begleiten. Unter Schock stehend wei-
gert sie sich, liberhaupt mit Esther tliber das Erlebte zu sprechen.

22. Mérz 2001. Beginn der Tagebuchzeichnungen. Selbstauferlegte Pflicht. Kein Tag, ohne
Zeichnung. Auf jeder Zeichnung erscheinen Datum und Text. Text beliebig. Lustlose Riick-



kehr nach Hamburg, zum Studium, das sie mit einer Zielsetzung der zu erzeugenden Illusion
mehr und mehr desillusioniert.

Fast eineinhalb Jahre spdter. Dezember 2002. Martina Nef erhalt fiir Sylvester eine Einladung
des Schweizerischen Auswértigen Amts nach Taipeh / Taiwan zur Er6ffnung des Taipei 101,
mit 508 Metern der hochste Wolkenkratzer der Welt. Nef bittet Esther, sie zu begleiten. Von
der Aussichtsplattform im 87. Stockwerk sieht man iiber eine vulkanische Bergkette hinweg
bis zum Pazifik. Esther fiihlt sich nicht wohl in der Hohe. Auch auf der Umsteigeebene des
36. Stockwerks wird Esther nicht besser. Dichtgedringt stehen die Géste, Esther inmitten ei-
ner Gruppe von Silidkoreanern, um sich zum AbschluB der Feierlichkeiten -eine
Laser/Lichtinstallation von Jorg Laue anzuschauen, die den Betrachtern das Gefiihl vermittelt,
in einer illuminierten, 500 Meter hohen Sdule zu schweben. Esther spiirt die Panik in sich
aufsteigen, wird unruhig, bleich und schwitzt. Die Koreaner schrecken, sich vor Esther ver-
beugend, zuriick. Laue begleitet Esther ohne Umstdnde zu einem der Expressfahrstiihle, der
die beiden zum Eingangsbereich auf Stralenebene bringt. Draullen Feuerwerk, ein internatio-
naler Neujahrsgruf3. Dem Brauch folgend umarmen sich Laue und Esther und wiinschen sich
ein frohes, neues Jahr. Beide ahnen, es konnte sich unter dem funkensprithenden Himmel
etwas ereignet haben, das iiber den Moment hinausweist. Berlin. Drei Monate spéter. Esther
wird an der UdK aufgenommen und zieht nach Kreuzberg. Nur bedingt spielt Laue beim
Umzug eine Rolle. Er hilft Esther, ihre Harfe ins fiinfte Stockwerk zu tragen. Zwei Monate
spéter beginnt er, dort zu iibernachten. Dritte Liebe. Friihling. Wettbewerb. Sobald du aus
dem Haus raus bist - Wettbewerb. Wer, wie, wann, wo. Berlin. Eben noch angesagt, weil an-
gesagt zur Zeit, im nichsten Moment vergessen, weil immer noch da. Jeder will etwas und
alle sind besser. Den Friihling erkennt man trotzdem. Am Licht. Esthers Sicht klart auf. Ich
gehore nirgends dazu und bin dann immer erstaunt, trotzdem dabei zu sein. Esther Ernst im
Interview mit DU, Juni 2004. Januar 2004. Esther nihert sich Rainald Goetz iiber JEFF
KOONS an. Néachtelang trigt sie, ausgeriistet mit Mikrofon und Aufnahmegerit, Texte durch
die Clubs. Sie nimmt die Stimmen derer ab, die fiir sie lesen, die vom Blatt absprechen, was
sie sonst, ohne je gelesen zu haben, von sich aus sagen, oder nicht. Statt ein Modell zu bauen,
installiert Esther einen begehbaren Raum. Von der Decke hingen 20 Mono-Kasettenrekorder,
aus ihnen tonen die Stimmen der Jeff-Koons-Nachte, das ferngesteuerte Sinnesmaterial von
Rainald Goetz. Dazu Fensterbilder, der inszenierte Blick von innen nach auflen. Stillstand.
Wohin man blickt ein Drauflen, das seine Materialitdt verdndert, wenn man nur lange genug
daraufschaut. Anndherung an ein Theaterstiick. Die Produktion trifft den Kern eines Produk-
tionsgedankens von Goetz: Nacht - Blende - Schichtung - mit der Bewegung des Zuschauers
verdandert sich der Klang und der evoziert das, was er dahinter sehen kann.

April 2004. Wieder Friihling, dritte Liebe, immer noch, Berlin. Wettbewerb Berlin, ohne
Ausschreibung. Unterdessen hat Esther Ernst offiziell in Basel gewonnen. Die Jury von
KASKO KURT KUNST wiirdigte ihren MUT ZUM KLEINEN. Der Preis: eine Einzelaus-
stellung an einem beliebigen Ort der CIBA-Chemiewerke. Sie entscheidet sich fiir einen wei-
en Kubus im Foyer der Kantine, der als Garderobe und Telefonzelle dient. Dort bringt sie
ihre Zeichnungen an: BLAUMANNER IN PAUSEN, DOPPELT DURCHGESCHLAGEN,



BLAU. Kuli auf Quittungspapier. Alles was passiert, wenn sonst nichts passiert, ist Zeit. Sie
zerrt an den abgebildeten Korpern. Die Farbe 16st sich auf. Blauménner verblassen. Schon
sechs Monate spiter erscheinen sie nur noch wie Erinnerung. An den Ecken 16st sich das Pa-
pier von den Winden. Als hétte man versucht, die vergéinglichen Bilder vorzeitig zu entsor-
gen. Géste hasten an den Blauménnern vorbei, Tag fiir Tag, bis sie niemals dort gewesen sein
werden, weil sich auch die Erinnerung nicht hélt. Aus zwei mach eins. Laue und Ernst legen
ihre Arbeits- und Wohnrdume zusammen. Berlins Schnellzerstorungskraft wird ausgeschlos-
sen.

Oktober 2004. Esther entdeckt in der gemeinsamen Wohnung eine Handfeuerwaffe. Walther
PKK. Ein Erbstiick von Laues GroBvater. Ich konnte nicht schlafen mit einer Waffe in der
Wohnung, von der man nicht weifs, zu welchen Einsditzen sie bisher gekommen ist, sagt Esther.
Sie vertrdgt kein Essen mehr. Gedanken an die Mutter, Furcht, nach ihr zu kommen.
Untersuchungen, ergebnislos. Jorg deponiert die Waffe in einem SchlieBfach. Esther if3t.
Esther schlift. Sie beginnt, sich fiir ihre Phobie zu interessieren. Sie beginnt, sich fiir Waffen
zu interessieren. Elsa heiratet. Zur Uberraschung aller verliBt die Mutter anléiBlich Elsas
Trauung mit einem siidkoreanischen T#nzer das Haus. Zu Esthers Uberraschung erleidet sie
bei der Zusammenkunft mit der Familie des Koreaners keine Panikattacke. Anfang Dezember
wird sie Tante. Mitte Dezember Er6ffnung von Esther Ernsts Ausstellung DAS ABC DES
THEATERS in der renommierten MOCKERN 96. Ende Dezember Beginn der Arbeit an
WAFFENKATALOGE.

2005. Mérz. Bis hierhin - schon, warst du da. Fortan - voller Erwartung. Tag fiir Tag. Ein Tag,
ein Buch, zumindest ei ne Zeichnung. Hinter diesem Punkt das vorldufige Ende des mo-
nologischen Versuchs einer Lebensbeschreibung. Nun lade ich Sie ein, anders zu sehen.



